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RESUMO: O presente ensaio visa abordar uma interpretacdo, a partir do que convencionou
se chamar de pensamento pos-colonial, para a performance Momento Cone, integrante da
poética Gallus Sapiens Parte 3, de Victor De La Rocque. A abordagem, alternativa de lidar
com os significados multiplos das producdes visuais de localidades situadas nas periferias
do mundo global, ao propor uma opcao de desercdo do excesso de narrativas do centro
para trazer a tona vozes esquecidas, delineia, por conseguinte, um enredo metodolégico,
polifénico e transdisciplinar para aproximar nossas traduc¢des culturais sob seus devidos
contextos de possibilidades.Pensada como um processo iminentemente poético, social e
critico, a produgéo de Victor De La Rocque revela e dinamiza ruidos e reinscrigbes sociais
vivenciadas pela trama urbana da cidade de Belém, Para.

Palavras-chave: Arte Contemporanea Paraense; Pos-Colonialismo; Performance; Victor De
La Rocque.

ABSTRACT: The following essay aims to address an interpretation, from what is
conventionally called postcolonial thought, for the performance Cone Moment, element of the
poetic Gallus Sapiens Part 3, by Victor De La Rocque. The approach, alternative to deal with
the multiple meanings of the visual productions of localities situated on the peripheries of
global world, to propose an option of desertion from the excess of center narratives to bring
up forgotten voices, outlines, therefore, a methodological, polyphonic and transdisciplinary
plot to get closer to our cultural translations at their proper contexts of possibilities. Thought
as an eminently poetic, social and critic process, Victor De La Rocque’s production reveals
social noises and reinscriptions experienced by the urban fabric of the city of Belém, Para.
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Consideracdes Iniciais

Temos observado, sucessivamente, uma confluéncia entre areas do
conhecimento; areas as quais eram antes separadas e constituidas por uma nocao,
hoje, classica.Foi, de maneira mais precisa, pela ocorréncia de uma porosidade
entre as fronteiras desses campos, seja por meio de alternativas originais de

interpretar mais amplamente o mundo, que os cosmos de informacdes e analises
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cientificas passaram a se ver multiplos, expandidos na complementaridade do de
outros (CUCHE, 2002; SANTOS & HISSA, 2011).

Este caso néo foi diferente, por sinal, com relacdo as artes visuais,uma vez
gue sua propria predisposi¢cao multi e interdisciplinar possibilitou outras estratégias e
visbes cientificas, como é o caso destas com a antropologia, a sociologia, a
arquitetura, os estudos literarios, a histdria etc.No caso mais especifico da relacédo
entre ciéncias sociais e as artes, a proposito, € plausivel tracar um longo caminho
gue remonta, por exemplo, as inferéncias de Radcliffe Brown, Marcel Mauss, Franz
Boas, Clifford Geertz, entre outros, ja que,independentemente de se tratar de um
pensamento social multiplo, os mesmos também buscavam alternativas de ler as
relacBes que ocorriam entre as producdes estéticas e seus contextos culturais (ver
MAUSS, 1967; BOAS, 1955; GEERTZ, 2008).

Um entendimento cultural dos processos visuais — entendimento o qual
oferece um interesse por poéticas estéticas nos seus respectivos contextos de
significacdo’ —& uma tarefa continuamente inconclusa.Todavia,ndo com o intuito de
diminuir uma discussao feito no interior académico das proprias artes visuais, as
ciéncias sociais também proliferam debates relacionados ao tema artistico por
acrescentar visdes outras das relacbes entre realidades, afetividades,
temporalidades, paisagens e conflitos; possibilitam a varios,mesmo hoje, uma parte
inequivoca de um saber interessado em buscar “um lugar para a arte no contexto
das demais expressdes dos objetivos humanos e dos modelos de vida a que essas
expressdes, em seu conjunto, dao sustentacdo” (GEERTZ, 2008, p: 145).
Caracterizadas socialmente como “uma linguagem, uma estrutura, um sistema, um
ato, um simbolo, um padrdo de sentimento” (GEERTZ, 2008, p: 143), as artes, em
suas formulacées polifonicas®, descontinuas e assimétricas, geralmente norteiam
rastros culturais de/para individuos que optam por maneiras outras e plasticas de
falar mundos (CAMPOS et al, 2012).

-

E nesse sentido, e por observar o quanto as interpretagdes entre ciéncias
sociais e artes se apresentam relevantes, que o presente ensaio visa refletir sobre
alguns dos percursos do que se convencionou chamar de pensamento pos-colonial
para as artes visuais — pensamento social frutifero, hoje, para uma problematizacao

dos significados fugidios das produc¢des visuais contemporaneas, principalmente das
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elaboradas em localidades situadas nas periferias do mundo globalizado — e utilizar
a mencionada premissa para investigar aspectos conceituais e praticos de Momento
Cone, performance integrante da poética Gallus Sapiens Parte 3, de Victor De La
Rocque,de maneira a fazer emergir chaves de leitura para uma operacao artistica

em Belém, Para, local periférico, inclusive, em relacdo a prépria geopolitica

brasileira.

Como bem observou Bhabha (2012), as producdes artisticas contemporaneas
nao devem ser compreendidas se abdicadas de seus tempos e lugares contextuais,
mesmo sob a égide intercultural ja tdo referendada atualmente, uma vez que, para
além de tracar uma etnografia singular de sociedades diferentes, tal entendimento
fornece dimensdes autocriticas das esferas ainda ndo experimentadas, das
reprocessadas e das que se colocam em um lugar de compartilhamento constituinte
com seu publico fruidor (publico este ndo somente presencial, mas em rede,
transgeogréfico); fornece compreensées de um mundo constituido por traducdes
culturais (BHABHA, 2003a; BHABHA, 2012).

Porque uma Abordagem Pdés-Colonial?

Determinados grupos podem discordar, mas parece inegavel refletir sobre o
quanto passamos a vivenciar o surgimento de uma arena empirica e tedérica peculiar
(ou intersticial, como os autores do enfoque pos-colonial preferem tratar), diferente
das antigas articulagdes modernas, explicativas, rigidas e facilmente encerradas em
significantes e significados (HALL, 2003). Nao é por acaso, ja sob um entendimento
flexivel e contextual, que varios passaram a criticar e a desconstruir processos
historicamente estabelecidos (e ai os intersticios, compostos por imagens hibridas
as quais fogem das tentativas cada vez mais infrutiferas das nomenclaturas, séo
evocados), visto uma necessidade de significacdo em um eterno estado de poténcia,
composta por um terceiro l6cus contextual de enuncia¢cdes justapostas, moventes e
expansiveis (BHABHA, 2003a; BHABHA, 2003b; MENEZES DE SOUZA, 2004).

Conforme pontuado por Menezes de Souza,

Essa postura desconstrucionista, que elimina o conceito de uma realidade
transcendental e ndo mediada, abre uma fenda entre o significante e o
significado, postulando o texto ndo como representacdo de algo exterior —
um logos — mas sim como um processo produtivo de significados, através
do qual varias posi¢cfes de sujeito ideologicas e historicamente situadas
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podem ser estabelecidas, posigcbes a partir das quais o significado é
construido e o leitor e o autor séo posicionados (2004, p: 117).

Em nosso presente intercultural, multifocal e interdependente, a adocédo de
uma semantica da ambiguidade como parte do tempo social(um alerta para a
producéo de significados) se tornou estratégia de leitura para a expansao de nosso
sistema sensoOrio e para a possibilidade de fazer emergir as inidmeras vozes
subterraneas as quais foram silenciadas no decurso do tempo (BHABHA, 2003a;
MIGNOLO, 2003). Cientes da impossibilidade de encarar tal premissa semantica
hoje como menos pertinente, particularidade tributaria das reconfiguracdes,
constantes mudancas e aceleramento dos sistemas de informacdes e colecionismos
globais, vimos se estabelecer,crescentemente,para o universo das humanidades e
das artes novas opc¢des interpretativas,as quais podem, agora, ser circunstanciais,
compartilhadas/ integradas, perenemente admissiveis de elementos distintos do
saber e da prética cultural, conforme o enfoque e a lente axiolégica dos sujeitos
envolvidos (ver PEREZ-ORAMAS, 2012).

Ha uma ocorréncia de pesquisadores, por exemplo,que observam as
maneiras pelas quais desde o 11 de Setembro de 2001 tivemos provas claras e uma
nocao tragica de como 0 mundo passou a se encontrar em uma situacéo de conflitos
e de colabora¢Bes na sua prépria geopolitica, uma vez que, para além de nos fazer
expressar opinides generalizantes e reducionistas sobre quais seriam os herdis e
quais seriam os vildes la envolvidos, os eventos do World Trade Center e de
Washington materializaram a impossibilidade de n&o se levar em conta os efeitos
das trocas materiais e informacionais atuantes nas relacfes sociais hoje (SAID,
2003; COSTA LIMA, 2008; GARCIA-CANCLINI, 2012). Foi para eles, sem embargo,
e por conta de toda essa necessaria apreensado das sociedades contemporaneas em
uma nova ordem de complexidade multivariada, que a deteccdo da sublevacgao
irregular, irrefredvel e capaz de gerar novas misturas culturais se fez nitida; a
liqguefacdo das antigas fronteiras entre o aqui e o 14, o privado e o publico, o
imigrante e o entrevistador, o tradicional e o popular, variedades linguisticas
hegemonicas e ndo hegemonicas, atores centrais e marginais, a légica multicultural
e a intercultural, a periferia e a tecnologia pdde nio ser mais exce¢do(MARTIN-
BARBERO, 2000; GARCIA-CANCLINI, 2003; MOITA LOPES & BASTOS, 2010).
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Carvalho (2001, p: 110-111) igualmente destacou que apos o estabelecimento
da antropologia como disciplina académica e, muito mais tarde, com a sua
“crescente politizagdo a partir das lutas anti-imperialistas e pos-coloniais, pbde
melhor ser sustentado o argumento de que ao nativo foi possibilitado construir sua
alteridade segundo o modo em que retruca, de um lugar subalterno, o olhar do
colonizador sobre si”. De certa forma, e observado o fato de tantos viverem em
localizacBes situadas fora dos spotlights da producdo tedrica, social e artistica
(sujeitos varios, mas que, ironicamente, tentavam responder as suas emergéncias a
partir de um pensamento criado para uma realidade empirica que ndo lhes cabia
completamente), que o autor reiterou o enunciado transdisciplinar do pds-colonial
para se propor uma opc¢ado de desercdo do excesso de narrativas do centro
(MIGNOLO, 2010) e “uma nova agenda etnografica que recupere explicitamente sua
critica a nossa posicao de periferia do Ocidente” (CARVALHO, 2001, p: 118).

Os entendimentos poés-coloniais tém se estabelecido como proposta
hermenéutica® para mudar a politica das interpretacdes sobre as condicdes culturais
de individuos, e, colocado em pauta a presenca de autores como Frantz Fanon,
Edward Said, Stuart Hall, Homi Bhabha, Walter Mignolo, para citar os principais com
0s quais trabalhamos, tal rearticulacao tedrica se caracteriza desveladora de uma
ainda presente colonialidade de poder, onde elites locais administram os efeitos
contraditorios do subdesenvolvimento (BHABHA, 2003b; MIGNOLO, 2010), da
mesma forma como “descreve ou caracteriza a mudanca nas relacdes globais que
marcam a transicdo (necessariamente irregular) da era dos Impérios para o
momento da pos-independéncia ou da pds-descolonizagao” (HALL, 2003, p: 101) —
aspectos relevantes e ndo mais passiveis de ser ignorados para se estabelecer um

didlogo com as diversas significacdes da arte contemporanea das periferias globais.
A Arte Contemporéanea nos Limites

A logistica do pensamento pos-colonial tem sido crescente para tratar de
culturas e processos artisticos nas margens, ainda mais quando nosso foco
interpretativo esta voltado para dialogar a partir destas mesmas localidades externas
aos eixos oficiais da Europa e da América no Norte. Embora atestado que os
mencionados territérios “centrais” ndo escapam da presente argumentacao pos-

colonialista, visto eles igualmente sofrerem influéncias por seus papéis
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historicamente localizados, a mencionada premissa se torna, por assim
dizer,escolha politica e insurgente para dar novamente um sentido humano ao
mundo e trazer a tona sujeitos esquecidos pelas narrativas de poder(GAGNEBIN,
2001; BHABHA, 2003a; MIGNOLO, 2003).

As artes visuais, um dos eixos culturais cambiantes entre a objetividade e a
subjetividade de sujeitos culturalmente diversos, ndo poderiam desempenhar um
papel maior e mais atrelado aos sentimentos e praticas contemporaneos.Seja por
perceber o crescente valor midiatico e econdmico alcancado por inUmeras obras — e
aqui podemos mencionar os valores alcancados pelos ja velhos conhecidos e
estrangeiros Damien Hirst, Jeff Koons, Marina Abramovic, Ai Weiwei, além de
visualizar uma ampliacdo da circulacdo global de artistas brasileiros como Beatriz
Milhazes, Adriana Varejao, Cildo Meireles — seja por salientar o quanto artistas e
produtores culturais tém se tornado parte necessaria da producdo capitalista
contemporanea (MOUFFE, 2007), as dimensdes estéticas das sociedades podem
deflagrar referéncias aos sucessos e aos fracassos da globalizacéo; aos lugares de
avancos, retrocessos, reprocessamentos e porosidades culturais (GARCIA-
CANCLINI, 2012). De certa forma, a proliferacdo de processos plasticos e artistas de
proveniéncias diversas nos circuitos internacionais (e ai podemos incluir toda a
forma de mercado e agenciamento de galeristas, bem como a participacdo de
individuos do centro e dos diversos tipos de margens), mais do que indicar uma
autoridade da arte em si mesma, pode ser tida como uma concretizacdo de “suas
articulagbes em relacdes de alteridade, seus aparecimentos surpreendentes em
sistemas de significados, formas e valores diferentes dos seus proprios, e em
tempos e lugares diferentes dos seus” (BHABHA, 2012, p: 23).

Uma obra de arte (...) vive no ‘limite’ da existéncia. Sua temporalidade é
contingente e contextual; € iminentemente aberta a leituras revisionistas e
resistentes, traducdes culturais imprevistas, ou ressignificacées formais e
ideolégicas no processo de apropriacdo politica ou institucional — ou, como
disse o artista, deve estar sujeita a mudanca sem aviso prévio. A obra de
arte ocupa um espaco no qual o acesso ao significado pode ser blogueado,

retardado ou deslocado em um ponto no tempo, embora revelando a si
mesmo em outro lugar com clareza e luminosidade (BHABHA, 2012, p: 22).

Em uma popularizacdo cada vez mais ampla (popularizagcdo a qual tira as
artes dos seus antigos lugares sacralizados pelo simples fato dela, ou melhor, uma
digitalizacdo dela se encontrar disponivel na rede para download e reproducdo?), as

artes visuais contemporédneas — e incluem-se neste aspecto as poéticas
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desenvolvidas com as condi¢Bes que lhes sédo possiveis (e muitas vezes, ndo ideais)
—vivenciam ndo apenas metaforas da realidade, como ecos da prOpria pratica
conflituosa das relagdes humanas:um horizonte ingovernavel do que ruge dentro e
fora de instituicdes;do que é publicitario e controverso; autbnomo e paradoxalmente
autoencapsulado; documental, ficcional e falso documental; plastico e empirico;
determinado e negociado; mais e menos efetivo em uma iconografia cultural propria;
vendavel e vestigial; matérico e pixeal.Por ser capaz de gerar os mais variados
ruidos e caminhos narrativos, onde inUmeros sSdo 0s tempos 0S quais podem
implicar em uma sensacédo de se encontrar beneficamente a deriva —deriva pessoal
ou deriva de um tempo suspenso para muitos numa relacdo de imersao com a obra
—,a dimensédo plastica de sujeitos e culturas pode protagonizar a irradiacéo,
paradoxal, de um campo de transgressao, busca autbnoma por novos limites, e um
levantamento de novas fronteiras e nomenclaturas,contrassubversivos ao seu
proprio papel politico (GARCIA-CANCLINI, 2012; RANCIERE, 2012).

Ironicamente, mesmo cientes do quanto nosso mundo ficou “mais complexo
(felizmente), mas também mais impensavel, mais dificil de entender, de reduzir, de
controlar na calma silente de nossos enunciados” (PEREZ-ORAMAS, 2012, p: 27), a
possibilidade de compartilhar nosso lugar de fala, “de experiéncia, de
(necessariamente) limitado conhecimento da arte e do mundo” (PEREZ-ORAMAS,
2012, p: 27)pdde ser enfatizada; aliou-se, dentro de uma 6tica muito mais social e
menos autorregular, “as novas posicoes atribuidas ao que chamamos de arte [e] que
estdo arrancando-a de sua experiéncia paradoxal de encapsulagéo-transgressao”
(GARCIA-CANCLINI, 2012, p: 24-25).Necessaria para a concretizagio de processos
artisticos mesmo em vias virtuais, a presenca individual, at¢é mesmo através do
relato,conquistou, mais do que antes, a conexao vital de um encadeamento organico
que profere inUmeras das logicas e dos debates os quais se estabelecem entre
artistas, curadores, criticos, publicos, todos espectadores de si e de outros; retracou
novos enredos para se entrever didlogos e agbes de intérpretes mais que ativos
(MIGNOLO, 2003).

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa,
seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé& com muitas outras
coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Comp06e seu
proprio poema com os elementos do poema que tem diante de si. Participa
da performance, refazendo-a a sua maneira, furtando-se, por exemplo, a
energia vital que esta supostamente deve transmitir para transforma-la em
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pura imagem e associar essa pura imagem em uma histéria que leu ou
sonhou, viveu ou inventou. Assim, s8o ao mesmo tempo espectadores
distantes e intérpretes ativos do espetaculo que lhes € proposto
(RANCIERE, 2012, p: 17).

O que para muitos soaria como uma argumentacdo improcedente — a

estreiteza da natureza da arte com as préticas sociais —, para as artes plasticas
contemporéaneas sob a Otica poés-colonial ndo o €, ainda mais observadas as
reavaliacbes dos campos visuais ante a industria cultural de massa e as montanhas
russas das especulacdes financeiras. InUmeras vezes contraproducentes as utopias
da sua prépria autorregularizacdo, a dimensao criativa dos seres humanos pede, no
que tange a leituras pds-colonialistas, igualmente por elementos flexiveis,
polifénicos, transdisciplinares, turvos, metaforicos, caracteristicos de agrupamentos
de localidades interconectadas, irregularmente, em uma teia global, passiveis de
traducdes culturais com as operacdes e os repertorios que lhes sdo contextuais;
possibilita pér em alerta uma trama de siléncios, colonialidades do poder e
negociacdes as quais revelam, conflituosamente, eventos que estdo além dos
nossos ultimos limites e que necessitam articulacées ndo enredadas por doxas ou
epistemes assombradas por colonialismos (MIGNOLO, 2003; MIGNOLO, 2010).
Como bem observou Garcia-Canlini (2012, p. 18), “as artes dramatizam a agonia
das utopias emancipadoras, renovam experiéncias sensiveis comuns em um mundo
tdo interconectado quanto dividido € ha o desejo de viver essas experiéncias em

pactos ndo catastroficos com a ficcao”.

Um Processo Iminentemente Poético, Cultural e Critico na Belém Amazonica

(...) ver um ovo nunca se mantém no presente: mal vejo um ovo e ja se
torna ter visto um ovo hé trés milénios. — No préprio instante de se ver o ovo
ele é a lembranca de um ovo. — S6 vé o ovo quem ja o tiver visto. — Ao ver o
ovo é tarde demais: ovo visto, ovo perdido. — Ver o0 ovo é a promessa de um
dia chegar a ver o ovo. — Olhar curto e indivisivel; se é que ha pensamento;
nao ha; ha o ovo. — Olhar é 0 necessario instrumento que, depois de usado,
jogarei fora. Ficarei com o0 ovo. — O ovo ndo tem um si-mesmo.
Individualmente ele ndo existe” (LISPECTOR, 1999, p: 46).

A titulo de melhor evidéncia dos argumentos anteriores e para clarificar uma
visdo pos-colonial da arte contemporanea na cidade de Belém, Par4, podemos
evocar a poética Gallus Sapiens Parte 3e sua performance integrante,Momento
Cone, de Victor De La Rocque, apresentada pela primeira vez no 30° Saldo Arte
Para, em 2011, sob curadoria de Ricardo Rezende,e depois, ja em 2012, no Espago

Cultural da Casa das 11 Janelas (Figura 01), também em Belém, durante uma das
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etapas do projeto Amazénia Lugar da Experiéncia, de autoria e curadoria de Orlando

Maneschy.

Como o proprio nome diz, Gallus Sapiens Parte 3 configura a etapa final de
um projeto iniciado pelo artista em 2007, quando sua correlata primeira foi posta em
pratica no 13° Saldo Unama de Pequenos Formatos, sob curadoria de Emanuel
Franco, e as ua correlata segunda veio a ser apresentada no 26° Saldo Arte Para,
em 2008, sob curadoria geral de Paulo Herkenhoff — evento este no qual a
proposicdo artistica Gallus Sapiens Parte 2adquiriu o Grande Prémio da mostra

competitiva.

Figura 01. Momento Cone, performance integrante de Gallus Sapiens Parte 3, de Victor De La

Rocque. Fotografia: John Fletcher.

Segundo Victor De La Rocque (comunicacdo pessoal), esta terceira etapa
enredou o climax por ele imaginado de uma trilogia sobre os excessos, as
banalidades e as fatalidades do homem contemporaneo, ao passo que sua propria
concretizacdo matérica e conceitual ndo escapou de um identificador cultural
belemense, e que era capaz de projetar dimensfes autocriticas de estruturas de
sentimentos locais para um mundo irregular e irregularmente conectado. Orlando

Maneschy, um dos curadores envolvidos no processo de erup¢do do processo
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artistico, observou, entdo, como “o artista ativou possibilidades e desejos, duvidas e
questionamentos, engendrando estranhamentos em nosso olhar sobre a vida”
(2013, p: 42).

De maneira fisica, vale acrescentar,Gallus Sapiens Parte 3e, mais
especificamente, a performance Momento Cone incluiu uma réplica em escala
humana de um matadouro de aves, objeto comumente encontrado,no seu tamanho
original menor,em feiras livres de varias cidades do pais;uma faca afiada presa a
parede (Figura 02), similar as utilizadas nas ditas feiras para degolaras galinhas e os
frangos e “limpar” seus interiores; uma porcdo de penas para circundar o cone-
matadouro, e, assim, criar um ambiente de sacrificio cumprido, ou mesmo de em
progresso; um galo, bicho primeiro de onde saiu o homem,no sentido poético da
acao, e que mesmo agora possui um patamar hierarquico similar, ja que légica néo
seria uma palavra adequada para diferenciar o antes e o depois deste com o0 seu
duplo/ dubio gallus sapiens; e o préprio artista como personagem/ presenca (um
gallus vivo, mas em seus derradeiros instantes),com o intuito de servir ora de oferta,
ora de vitima, ora de vitrine, ora de espelho, ora de escarnio, ora de piada, ora de
horizonte de eventos, ora de monumento para ser evocado/ pedir perddo de um

genuflexdrio.
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Figura 02. Detalhe da faca presa a parede, parte componente de Gallus Sapiens Parte 3, de

Victor De La Rocque. Fotografia: John Fletcher.

Durante o processo de feitura do cone em escala humana,De La Rocque
(comunicacgao pessoal) ainda revelou a colaboragcéo de um senhor chamado Roberto
Miralha, tio da sua amiga e artista Luciana Magno — este senhor trabalhava com
marcenaria, ferro e acrilico, e 0 mesmo ja tinha auxiliado tecnicamente o artista em
outras de suas proposi¢cbes —, bem como destacou, ndo obstante, a ajuda do
também artista Josynaldo Ferreira,ja que este ultimo bolou a ideia de roldanas para
0 cone, as quais melhor fariam com que o local de depdsito do corpo do artista
pudesse ser inclinado para sua entrada — foi esta solugdo, mais especificamente,
que facilitou a praticidade da obra para uma permanéncia fisica mais suportavel
(permanéncia esta que durou 50 minutos na primeira exibicdo, durante o Arte Para,
e 20 minutos, na segunda exibicdo, durante o projeto Amazbnia Lugar da
Experiéncia).Outro aspecto igualmente necessario para acrescentar € o de que esta
terceira etapa do projeto do artista previu sua execucdo em duas feiras belemenses
e em um terceiro local da cidade denominado Ponte do Galo, conhecido por seu alto
grau de criminalidade.Entretanto, muito mais em virtude de uma limitacao financeira

para custear toda uma equipe necessaria para a execucao da poeética nesses locais,
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o artista teve de manterem suspenso tais planos(porém com o intuito de efetivi-los
mais a frente,condicionado pela possibilidade real de recurso) e ilustrou um
indicativo muito proprio do fazer arte no Brasil: exercicio, em um sentido expandido,
fragilizado pela ainda pequena quantidade de investimentos particulares em nomes
fora dos spotlights da arte; dependéncia muito mais clara em politicas de editais
artisticos, saldes e prémios; e a consequente execu¢cdo de processos plasticos mais
em situacdes que lhes sdo possiveis,porém raramente ideais, tendo o artista como
maior e, as vezes, Unico investidor (situacao, claro, que ndo se aplica inteiramente a
nomes os quais foram assimilados pela industria de massa e beneficiados pela
incoerente especulacdo do mercado e do hype) (ver COCCHIARALE, 2000).

Contra todos os percal¢cos para a continuidade de uma proposta visual e
sensivel, Gallus Sapiens Parte 3 veio a tona com um investimento pessoal do artista
em torno de R$ 3.500 para sua finalizagéo fisica, muito embora o mesmo tenha
reavido R$ 1.500, com o Prémio Aquisi¢do por sua participacdo no mencionado 30°
Saldo Arte Para. Além do mais, e de um ponto de vista ndo menos cheio de
significados, as criticas empreendidas pelo enredo do artista, em um aspecto
inicialmente conceitual, foram, entdo,reveladas em outro préatico, durante a sua
execucao e negociacao com as diversas etapas (tanto psicolégicas do idealizador,
guanto sociais) para trafegar pelo circuito das artes: materializaram os vai e vem,
deliberadamente contraditérios, entre um estado de se ver as cegas, mas da melhor
maneira possivel, para sobreviver em um mundo marcado por micro colonialidades
de poder, ja que a Unica opc¢ao é a de dancar conforme a musica, e um Obito salutar
por, necessariamente muitas vezes,nos langcarmos em um banquete de predadores

para servir ou de espetaculo, ou de martires de reputacdes duvidosas.

Mesmo quando da ndo ocorréncia da performance constituinte, a poética de
Victor De La Rocque pbde,complementarmente,ser capaz de gerar dramaticidade
silenciosa e funebre; e manter vestigios de um banquete/ sacrificio como se
trouxesse a tona o episédio de Orfeu apdés a passagem das Bacantes. Seu
episodio,ainda que na dimensdo unicamente matérica, sem 0 sujeito-homem e o
sujeito-bicho, ilustraram um conglomerado de poténcias signicas, muito tributarias
de uma interpretacdo terceira, contextual, individualizada, de acordo com quem

observa e traz ao seu remonte narrativo suas memarias e imaginarios diversos.
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Foi, de certa forma,em seu entre campo da iminéncia, trecho aproximéavel do
quase ser, guase vir a tona, quase sair de uma condi¢cdo de chiaroscuro,que 0
pressuposto de Gallus Sapiens Parte 3 se mostrou ambiguamente tdo real quanto
possivel. Como havia sido previsto por Victor De La Rocque no decorrer de seu
brainstorm visual, 0 momento cone, realmente, estava— e como nao dizer que pode

ainda estar —préximo de cada um de ndés, continuas vezes.
Consideracodes

Ainda que alguns dos misteriosos significados de um fenémeno artistico
possam ser buscados no ato de seu confronto primeiro, tal acdo ndo pode ser
tomada como ultima,porquanto é prudente lembrar que o olhar se prolonga em uma
relacdo de fruicdo para além/ depois do primeiro contato.As tentativas de percepcao
de um espaco que ndo € somente o meu, mas de outros, de partilha sensorial, por
conseguinte, bem revelam significacdes as quais continuam inesgotaveis;conferem a
arte um papel iminente, dificil de esquecimento e impossivel de lembranca
(BHABHA, 2012).

Vivemos cada vez mais, uma percepcdo do desmoronamento,do entre-lugar,
do colocar-se em alerta quanto a qualquer tipo de crenca e de existéncia
ilusoriamente sdlidos.Em um mundo onde imagens ganham papéis cada vez mais
determinantes, buscar formas de interpretar uma vivéncia embalada pelos seus
estados pensativos requer atencdes multiplas, polifénicas, liminarmente deslocadas
e, por vezes, turvas (MIGNOLO, 2003; RANCIERE, 2012).

Uma questédo que se coloca diante de nds, nesses tempos em que vestigios
de colonialidades de poder ainda se apresentam, talvez seja a de que, mais do que
empreender metodologias e epistemes destituidas das narrativas centrais,
continuamente necessitamos de uma consciéncia autocritica quanto as nossas
precariedades para a construcdo de interpretacdes ainda carentes de alternativas
conscientes dos diversos niveis de significados existentes entre artes e sociedade,
bem como quanto a ldgica particular de iniUmeros processos culturais e artisticos
elaborados em nossas localidades. Muito provavelmente, ndo chegara o dia em que
veremos nossas emergéncias sanadas, mas € pela presenca continua de leituras

sobre as producdes locais que teremos um lembrete para pensar quem somos, por
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onde passamos e quais conflitos e siléncios geraram nossas tramas dialdgicas

irregularmente tradutorias.

Notas

! partimos do entendimento de significagdo como sistemas de raciocinio expressos por inesgotaveis formas
SLAGROU, 2003).

A polifonia € um conceito estabelecido por Mikhail Bakhtin (2003), o qual reconhece o didlogo e a criagao
artistica como o encontro de diversas vozes, realidades e temporalidades, interceptando-se num ir e vir sem
categorizacao.

Para esse entendimento de uma hermenéutica feita as margens, devemos considerar as observacdes criticas
de Mignolo (2003), quando postula um saber ndo enredado por doxa ou episteme colonialistas.

* Os downloads e reproducdes aqui mencionados ndo sdo comparaveis as obras originais, mas, mesmo assim,
propiciam maneiras alternativas de se relacionar com as artes sob o impacto da reproducdo eletrbnica (ver
BENJAMIN, 2011a; HARVEY, 2011).
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